Ein amerikanischer Img

Sonnenlicht auf einer Hauswand

Edward Hopper bei Beyeler

rgendwann hat wohl fast jeder schon ein Bild von Hop-
Iper gesehen, aber aulerhalb von Amerika kaum im Ori-
ginal, sondern als Poster oder in irgendeiner anderen Re-
produktion. Zu seinen bekanntesten Gemaélden gehoren:
«Gas» (1940), «Cape Cod Evening» (1939), «Nighthawks»
(1942).

Edward Hopper malte Landschaften mit Hiausern (Ge-
baude wie Wesen, jedes mit eigener Personlichkeit), Scheu-
nen, Leuchttiirmen, Strafen, Bahndammen, Autos. Fiir
die einzelnen Bilder nahm er sich extrem viel Zeit, Zeit
zum Suchen, Hinschauen, Nachschauen, Verweilen, Ent-
scheiden, Malen, manchmal gabs pro Jahr nicht mehr als
zwei Gemalde. Bevor Hopper gemalt hatte, hatte er die
Bilder erlebt und zwar in ihrer Atmosphare, ihren Farben,
Formen und nicht zuletzt in ihrer Komposition, dann erst
ging er daran, die Szenerie so zu malen, wie sie auf ihn
wirkte - und das wirkt auf die Betrachter so, dass sie gerade
als Betrachter angesprochen sind. Darin liegt vielleicht
ein Teil des Geheimnisses seiner Popularitét. Ein (beson-
derer) Augenblick augenfillig unspektakuldrer Auferlich-
keit und amerikanischer Alltaglichkeit. Obwohl immer
gegenstandlich duflerlich wirken Hoppers Bilder vor allem
seelisch und dadurch oft geradezu vertraut. Existentielle
Stimmungen von Einsamkeit, Versunkensein und Trau-
rigkeit eher als Freude am Dasein. Die Titel seiner Bilder
sind meist betont sachlich, als notierte ein Buchhalter zur
Geddchtnisstiitze fiir ein spateres Werkverzeichnis blof3
die Umstidnde und Ortlichkeiten: Quadratischer Fels, Cape
Ann Granit, Strafle und Felsen, Strafle und Baume, Bahn-
iibergang usw. Von Hopper gibt es 366 Olbilder, einige
Aquarelle und iber 2‘500 Zeichnungen.

Lighthouse Hill, 1927
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Gas, 1940

Hopper soll ein extrem schweigsamer und ruhiger
Mensch gewesen sein. «If you (If I) could say it in words,
there would be no reason to paint.» [Wenn ich es in Wor-
ten aussprechen konnte, hétte ich keinen Grund zu ma-
len]. Auch spéter mit seiner I'rau Jo, selbst Malerin und sein
Dauermodell, lebte er zuriickgezogen mitten in New York
unter Kiinstlern und Intellektuellen. Ich stelle ihn mir
vor wie einen Bruder von Melvilles Biiroangestellten und
Kopisten Bartleby (I would prefer not), schlaksigim Anzug
und scheu in den Bewegungen, der sich am Arbeitsplatz
im Biiro hoflich verweigert und konsequent seinen eige-
nen Weg geht. Auf diesem Weg lief3 er sich von damaligen
Revoluzzern in der Kunstwelt wie Malewitsch, Jackson Pol-
lock, Duchamps tiberhaupt nicht beeindrucken. Von den
Werken der franzdsischen Impressionisten schon eher, die
erin Paris kennenlernte. «Ich glaube, ich bin noch immer
ein Impressionist», meinte er gegen Ende seines Lebens.
Impressionismus aber auf eine Art, die die korperliche,
plastische Materialitdt und dunkle Schwere und die Aus-
einandersetzung damit nicht scheute.

Auf Hoppers Bildern ist gut erkennbar, was es darstellt.
«Ich bin Realist und reagiere auf natiirliche Phdnome-
ne.» Das Sonnenlicht auf den Gebduden und den Figuren
und in der Natur interessierte ihn nach eigener Aussage
mehr als irgendetwas sonst. Licht und Stille sind ihm
natiirlich-tibernatiirliche Ausdrucksweisen, die ihm zur
Erscheinung bringen, was sonst und ohne ihn auferhalb
der Wahrnehmung und Beachtung schlummert.

Hat man es einmal entdeckt, dann ist uniibersehbar,
wohin die Figuren im Bild schauen. Diese Figuren sind
zum Licht gewendet, zum Morgen-, Abend- oder Mittags-
licht («High Noon» oder «5 A.M.») oder stehen oder sitzen
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in der Innenbeleuchtung. «Gas» brilliertin den Farben der
Dédmmerung, besonders aktiv in den zentralen, roten Zapf-
saulen (drei Vollmondlichter) vor dem dunklen Wald und
dem hellen Himmel. Die einzige Figur, ein dlterer Mann,
steht an der Zapfsdule mit dem Riicken zum dunklen Wald,
dem Licht zugewandt, der Daimmerung und der kiinstli-
chen Beleuchtung. Manchmal schauen wir als Betrachter
mit dem Maler zusammen auch direkt, ohne Figuren, zum
oder ins Licht («Railroad Sunset», «Railroad Crossing»,
«Lighthouse Hill», «Blackwell‘s Island», «Stairway»).
Hoppers Figuren sind Wahrnehmende, stille, wartende,
manchmal gar etwas schldfrige Lichtbetrachter, figuresin
a landscape watching the light, kaum tétig, sie sind ein-
fach da, manchmal lesend. Hoppers Licht ist Sehnsucht,
Trost, Atmosphadre, Stimmung, Form- und Farbgestalter
seiner Ansichten, sein Licht hellt die EinsamKkeit auf, ist
Labsal. Um seine Figuren ist Tschechow-Stimmung, sie
sehnen sich nicht nach Moskau, aber nach Licht. Sie sind
im Hausinnern dem Licht zugewandt oder sie sind vor das
Haus getreten und stehen im Licht. Besonders deutlich ist
dies auch in seinem vielleicht bertihmtesten Bild «Night-
hawks» zu erleben, das nicht in der Ausstellung zu sehen
ist, wo die Figuren, die Nachtschwirmer, in der Innenbe-
leuchtung einer Bar am Tresen stehen, die ganze Szene
wird von aufien durch ein grofies geschwungenes (Schau-)
Fenster, von der Strafie her, aus der Nacht betrachtet.
Wenn Hopper keine Lust zum Malen hatte, ging er sehr
oftins Kino. Kamerablick, Bildausschnitt und angeschnit-
tene Gegenstdnde und Personen sind Perspektiven, die
ihm liegen. Kinoist aber nicht alles. Hopper las und sprach
Franzoésisch und Deutsch und war sehr belesen. Goethes
«Wandrers Nachtlied» (Uber allen Gipfeln ist Ruh...) war
wie fiir den schweigsamen Melancholiker geschrieben, er
schitzte es dariiber hinaus als «auflerordentlich visuelles
Bild». Ein Zitat aus einem Brief Goethes trug er als Zettel

Sun in an Empty Room, 1963
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standig bei sich: «... was doch alles Schreibens Anfang
und Ende ist, die Reproduktion der Welt um mich durch
die innere Welt, die alles packt, verbindet, neu erschafft,
knetet und in eigner Form, Manier wieder hinstellt ...» Als
nachdenklicher, moderner Mensch wollte Hopper natiir-
lich auch verstehen, was er eigentlich macht und wo er
als Kiinstler am ehesten hingehért. Da fiihlte er wohl in
Goethes Art und dessen Affinitdt zum Licht und zum inni-
gen Hinschauen eine enge Verwandtschaft gerade in dieser
methodischen Aussage zur Gestaltung und Umgestaltung
von innen heraus.

«Was ich wirklich malen wollte, war das Sonnenlicht
auf der Seite des Hauses.» Ein cooler Schliisselsatz. In ei-
nem seiner letzten Bilder «Sun in an Empty Room», das
nicht in der Ausstellung zu sehen ist, malte er ein leeres
Zimmer, ohne Mobiliar, ohne Menschen, nur den Licht-
einfall durchs Fenster auf die Wand und den Boden mit
den Schattenzonen. Einen Zimmerausschnitt also nur
durch Licht und Schatten festgehalten und mit dichten
Blattern von Baumen im Fensterausschnitt.

Ruedi Bind

Hinweis

Ausstellung von Landschaften, Stadtlandschaften, Zimmerland-
schaften von Edward Hopper (1882-1967) in der Fondation Beye-
ler Riehen/Basel bis 17. Mai 2020. Mit einem kurzen Kunstfilm
Two or three things I know about Edward Hopper von Wim Wenders.
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